دليل أساسي للصحفيين 
0 1 
ا ا <الطى ا 2" 
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شااعع 2 قرام 4 


١ 71‏ اناا 305-00-7 
ا 111 





لمدقلد 


111111111111111 لوس 


في الوقت الذي أصبح فيه المشاهد أكثر إلحاحا 
على الانخراط في القصة الخبرية. وتولدت 
لديه حاجة للتفاعل بشكل أقرب مع شخوصها 
وتفاصيلهاء لم تعد الوسائل التقليدية لعرض 
القصة تشبع هذه الرغبة. لذا كان لا بد من وجود 
تقنية جديدة تنقل المشاهد من سيطرة المصوّر 
على الإطار -بمعناه التقني والنظري 60األلة]- 
وتجعل الجمهور هو من يحدد الزاوية التي يرغب 
برؤيتها. 


متحررة من إطار الكاميراء وما يحدده أو 
يقصيه من عناصر بصرية في المش هد 
المقتطع. جاءت تقنية التصوير 360 درجة. لإا 
لتضع الكاميرا في يد الجمهور. ليرى هبو ١+‏ 

الزاوية التي يريدها خلال سرد القصة ف 90 
الصحفية بصريا. 


في هذا الدليلء وضعنا لكم خطاً زمنيا ظ 
يلخص أبرز المراحل التي تمربها عملية ' 
إنتناجالققتص المصورة بتقلبلة 260 ٠‏ 10 00 

إضافة لنصائح يقدمها لكم خبراؤنا في - 
منصة 01111356 2/عع22ل اث التي راكموها 
بعد تجربة طويلة في إنتاج الأفلام بهذه 
التنقنية. وما حصدته من جواكئز عالمية. 


معهد الجزيرة للإعلام 








في كتابها "الام الأخرين“ (0156/5 0 5ملتوط 16 ). 
تسلط الصحفية الأميركية سوزان زونتاج الضوء 
على المعضلة الأخلاقية المتعلقة باس تهلاك صور 
الألم. مشيرة إلى أن هناك دائماً من يقف خلف 
الكاميرا ويقرر ما يجب أن 

يظهر في إطارر الصورة 
55 كرك كارجةه. ظ 
في القرن العشرين. و | 
استخدمت الصور 
معلومات موضوعية 


واقعية عن أحداث 





وقعت في أماكن بعيدة. 
لكن الصحافة البصرية 
تطورت منذ ذلك الوقت. 
تطوراً ثابتاً بمحاذاة مجالين 





0 


والتكنولوجيا الرقمية .١'‏ 3 : 1 7 ظ 





1ع 
ال ل لتيل زلا عؤاها .1 ١‏ 
للي 1 4 إحدان 


لس 
َ- 5 َ و 
0 2 8 7 0 





وفقاً لنظرية الحاجات التواصلية. بإمكان 
الجمهور تحديد أهدافه وحاجاته وكذلك 
دوافعه في متابعة الإعلام. حينها يمتلك 
الجمهور القدرة على اختيار المحتوى 
والوسائط التي تلبي تلك الاحتياجات. تقول 
نظرية «ثراء الوسيلة الاعلامية» (2أ60/١‏ 
6 0 0 21 
الإعلامية هي التغلب على صعوبات 
التواصل التي تواجه الجمهور. مثل الرسائل 
غير الواضحة أو الرسائل ذات التفسيرات 
المتعارضة: «كلما زاد مقدار المعلومات التي 
يمكن ضخها عبر وسط ماء كان هذا الوسط 
أكثر ثراء». وهنا يأتي دور التكنولوجيا. 


تسمح التكنولوجيا للبشر بإشباع احتياجاتهم 
المتنامية للمعلومات وبفك غموض الرموز 
عبر الصور والأصوات التي يعدها الحاسوب. 
لكن دور الإنسان هنا اقتصر على التلقي. 
وظل الأمر كذلك حتى ظهرت تكنولوجيا 
الواقع الافتراضي (/الهع5 |3ناأ؟ا؟؟). 


منح الواقع الافتراضي المشاهدين القدرة 
على الدخول في بيكة افتراضية تحولهم 
لفاعلين خارج سيطرة المصور. 


تجلت الإمكانيات التي وفرتها «الصحافة 
الغامرة» (12311517نامل 6/أ17176/5) المعتمدة 
على تقنية الواقع الافتراضي لأول مرة 
في عمل إحدى الرائدات في مجال 
الواقع الافتراضي وهي نوني دي لابينا 
(وصع2 ١3‏ ع0 لإالاضولا). وكان ذلك عام 
0. طرقت دي لا بينا إمكانية السماح 
0ل الى اتوي ا 10 اد 
لاستكشاف «المشاهد والأصوات. بل 
2 012 020 
للأخبار»». بإنتاجها تقريراً عن الفقراء 
ل 0 1ه 


بضع سنوات. انتقلت تلك التجارب 
المبكرة إلى غرف الأخبار. 

لم يكن هذا التقدم ليتحقق إلا بفضل 
تقنيتين جديدتين صما الحميرات القادرة 
على تصوير مشاهد ثلاثية الأبعاد بزاوية 360 
درجة. والجيل الجديد من سماعات الرأس. 
فقد سمحت الأخيرة لبالمر لاكي. مؤسس 


أوكيولوس لتقنيات الواقع الافتراضي 


(ك/ا 5نالاه0©) بإنتاج أول خوذة للواقع 
الافتراضي في بدايات العقد الثاني من 
82 


حين انطلقت منصة جوجل داي دريم للواقع 
الافتراضىي (5/ا 031/0163/0] 0009016) في 
المملكة المتحدة والولايات المتحدة في 
ا 7 ا ا 
لإعادة سرد قصة فريدي غراي. الأميركي 
من أصول أفريقية الذي اعتقلته الشرطة 
الأمريكية ودخل في غيبوبة أثناء احتجازه 
توفي على إثرها. استخدمت الصحيفة مواد 
صوتية وبصرية ونصية وخرائط ثلاثية الأبعاد 
لرسم شصادات الشهود وسجلات المحكمة 
لتسمح للمشاهد بالإحساس ببشاعة وألم 
الجريمة بطريقة أقوى وأكثر تأثيرا من طرق 
السرد النصية التقليدية. 


وعلى نحو مشابه. روت النيويورك تايمز 
قصة رواد وكالة الغضاء الامريكية (ناسا) 
وهم يتدربون في بركان مونا لوا في هصاواي 
(وهي بيكئة شبيهة ببيئة المريخ). ثم سرعان 
ما امتلاً متجر جوجل بتطبيقات مرتبطة 
بالمؤسسات الإخبارية الكبرى مثل سي إن إن 
ويو إس إيه توداي (/1001 ثرؤنا) والغارديان 
ل ا 0 5227 
صناعة الأخبار. 


نال /[أأاهع5 اونا ]ألا ,ذا زا كا 13131 .2 





كونتراست الجزيرة 


انتشر اس تخدام تقنيات التصوير بزاوية 
0 درجة والواقع الافتراضي في تغطية 
الأزمات الإنسانية والحروب على وجه 
الخصوص. 1 

في 2015. بداً قسم التطوير والابتكار في 
شبكة الجزيرة بالعمل على إنتاج أفلام 
بتقنية التصوير 360 درجة ومحتوى 
للواقع الافتراضي. 


نتج عن ههه الجهصود تأاسيس 
لللتوديو الجزيرة كونتراسنت 
(511010 001711351 2/عع32ل ث4 ). المختقتص 





ل 
خاصة من دول الجنوب.. باس _تخدام 
تقنيات جديدة مثل الواقع المعزز 
(/أألهه8 اماع راولا6) أو الواقع الافتراضي. 


بداالفريق بإنتاج تقارير من جميع 
أنحاء العالم ونشرها على منصات 
الجزيرة الإنجليزية. وفي 2.2018 بدا 
بترجمة أعماله إلى العربية ونشرها 
على منصات الجزيرة العربية. والني 


صحافة الواقع الافتراضي. 


ينتج فريق الجزيرة كونتراست 
0 
ال لا 
المشاهدين إلى شعوب وتقافات 
نخرتها النزاعات وانعدام المساواة. 





وأكثر ما يجذب الاهتمام في عمل الجزيرة 
كونتراست هو تمحور محتوى التصوير ب 360 
درجة والواقع الافتراضي حول الشخصيات. 
مما ينقل المشاهدين إلى قلب الحدث. وذلك 
عبر تسجيل مقاطع فيديو بكاميرات بانورامية 
تلتقط كل الاتجاهات. تسمح هذه التكنولوجيا 
للمشاهد بأن يكون جزءاً من المشهد وأن يختار 
الزاوية التي يرغب في النظر إليها. 


تزداد شعبية صحافة التصوير بتقنية 360 
اليوم مع زيادة إمكانية الوصول إليها وتطور 
إمكانات إنتاجها. وتحظى باهتمام من يرغبون 
اك 
الإخبارية التي لا تستطيع نقلنا إلى قلب 
الأحداث لن تجذب الاهتمام بعد اليوم. 


من أهم الشركات التي تنتج تطبيقات الواقع 
ا ا 0 0 اا 0 
5601 كتتآن ولنامنوئج جيزر ١78‏ عدء0 ومتافصتدف وأهم 
المنصات التي تدعم الأفلام المصورة بتقنية 
0 درجة هي يوتيوب وفيسبوك”. 


في هذا الدليل سنحاول إطلاع الصحفيين 
والمبتدئين - وكذلك من يفكرون في إنتاج 
تقارير وقصص إخبارية تفاعلية - على تقنية 
التصوير ب 360 درجة وكيفية اختيار القصص 
والأدوات والمراحل المختلفة للعمل من الإعداد 
وحتى النشر. 


ا 4007 عن ل اك لالت م كل ل ل ات 61 





هل يلزمني التصوير 


02 


200 


ا ل 0 
اطرح على نفسك الاسئلة التالية: 


ل ل ل 0 2 
ل ل ال 01 





3 





إذا كانت الاجابة نعم 
فقد تكون تقنية الواقع الافتراضي خيارك الأمثل. 


في 1 001 اكتسب الاستخدام الصحفي لتكنولوجيا 

الواقع الافتراضى شعبية متزايدة. وذلك لسماحها للمشاهدين 

بالولوج إلى مشاهد ربما لن يتسنى لهم تجربتها بهذا الشكل 
شبه الواقعي في حياتهم اليومية مطلقاً. 


هدف تقنيات الواقع الافتراضي والتصوير ب 360 درجة في 
الصحافة هو خلق رابط بين الجمهور والثقافات والناس الذين 
تتناولهم التقارير عبر هذا الأسلوب السردي الجديد. 





دليلك 0 يه 
م ا ل 


الخطوة 30 افهم التقنية 








م الغرق بين ا الفيديو | المعدة بتقنية 360 درجة 
00 


بالرغم من إمكانية استخدامهما معاً. إلا أن ثمة اختلافات مهمة بين تقنيتي التصوير 
ب 360 درجة والواقع الافتراضي: 


أثناء مشاهدة فيديو ال 360 درجة. ليس بإمكان المشاهد سوى النظر إلى 050 
الأسغل أو اليمين أو إلى اليسار وكذلك إلى الأمام. أما تجربة الواقع الافتراضي فغير 
محدودة: في الواقع الافتراضي يمكنك التفاعل مع البيئة المحيطة والتحكم فيها. 


لفهم تقنية فيديو 360 درجة. تخيل أنك تجلس في مقعد السيارة الأمامي بجانب 
السائق. والمخرج هو السائق: يخلق المخرج التجربة ويوجه السيارة من بداية الرحلة 0 
حتى نصايتها. وأنت تراقب من مقعد الراكب وتستمتع بالمشهد دون انخراط مباشر 2 ُ 


17 _ 
ا ا ل ا ا 0000 
أين تذهب. وهذا ما يجعل تقنية الواقع الافتراضي خياراً جذاباً لمصخممى ل 


الفيديهو وصانعى النماذج (على فيميو مع0أ/ا). : كود 


تحتوي أفلام ال 360 درجة على مقاطع فيديو صورت باستخدام كاميرات 00 

ا ل ا ل ا 002000 0 

وأن يختار الزاوية التي يود النظر منها. ظ 0 
: 5 0-00 





الكاميزات والصواتف الذكية أحادية العدسة لا تدعم أفلام ال 360 درجة. 
وحدها الكاميرات متعددة العدسات (عادة ما تكون دائرية أو مكعبة) متل 
كاميرا 0011510 301920. وكاميرا 3621360 531051010 وكاميرا 1701نا0 0110ا591115» 
قادرة على تصوير أفلام ال 360 درجة. 

وبإمكان المشاهد استخدام هاتفه المحمول أو حاسوبه لمشاهدة الأفلام 
التي صورت بتقنية 360 درجة بسهولة. وتكتمل التجربة باستخدام خوذة 
الواقع الافتراضيء التي بدأت تتوفر بشكل متزايد وبأسعار معقولة في 
5 

تسمح أفلام الواقع الافتراضي وال360 درجة للمشاهدين بالتفاعسل منع 
مقاطع الفيديو والتمتع بتجربة افتراضية كاملة عبر محاكاة الصوت والصورة. 








٠. .. 1 تيار‎ . ١ نْ الثانية:‎ ١ . 1 


يي يي 0000 
ا ا ل 020 02 2007 
ملاءمة ا ل 0 ام اك( بتقنية 20 0 ]ء 
0-0-1 


ا ا 0 
ما. جد شخصية ملائمة ومقنعة واسمح لصا بآن تأخذك تدريجياً إلى عالمهاء. واحرص على ألا 
تتدخل في أدائها. لا تتدخل سوى لأسباب تقنية. كأن تطلب شيئاً من شخص ما في لحظة 
معينة لتصورها في الفيلم. 

لدى المؤسسات الإعلامية مقاربات مختلفة لاإنتاج الأفلام بتقنية 360 درجة. لكن الجزيرة 
كونتراست تعتقد أن الشخصية تؤثر على القصة. نطمح دائماً لإيجاد طرق لتغطية القضايا 


بأعين أكثر المتآثرين بها. 


الموقع: 

ا ا 0 
التقارير الإخبارية المعدة بتقنية الواقع الافتراضي على أماكن في الدول النامية أو مناطق 
ا ل 1 
ل ا ا ا ا ل 0 
على سبيل المثال. في تصويرها لقضية الروهينجا". روت الجزيرة كونتراست قصة لم تتمحور 
حول ظروف المعيشة في مخيم للاجئين. بل عن حياة لاجئة هناك. وبدلاً من وضع كاميرا ال 
0 درجة في المخيم. نسجت الجزيرة كونتراست قصة حول جماليدا. الآأم والأرملة واللاجئة 
التي مرت بتجارب مريعة. لكنها صبرت ولم تستسلم. تمحورت القصة حول واقعها ومعيشتها 
ا ا ا ا اك 


ا لت 4 





2 نك إذاكت د 1 لل ل‎ 0-١ 
ال 360 درجة. وإذا كان هناك حدث معين يشجع المشاهد على النظر إلى المشهد بكليته‎ 
وما يحتويه هذا المشهد من تفاصيل.‎ 















إذا كنت فى غرفة ماء ما الذي 
يدفعك للنظر فيما حولك؟ هل 
هناك شيء ما يحدث حولك ويجذب 
ا 0 

0 درجة حدود التصوير التقليدي. ١‏ 
ا 000 بالهاندماء 00 

0000 
مجرد مراقبته. ظ 


لا تنس أن أفضل الم”ة 
بالتأثيرات الحقيقية 
5 ا 
وقوعه. 


الخطوة الثالتة: تحهيز المعدات 








من المهم أن تخطط ليومك أو أيامك بدقة فيما 
يخص حجم الفريق ومواعيد التصوير ومعداته. في 
القسم القادم. يتحدت فريق الجزيرة كونرائست عن 
عليه في التخطيط والمعدات. 


كاميرا التصوير ب 360 درجة 


اختيارنا الأول الذي نعتمد عليه هو كاميرا 0101 602/0). رغم أن الفريق استخدم كذلك كاميرا 
020 1012 (في فيلمي. أنا روهينجاة : والنفط في جداولنا”) وكاميرا 01010 10انا58/15 (في 
فيلمي أحلام في الزعتري و سنصل إلى السلام”6). 

نصيحة: عادة ما نحضر معنا كاميرا أ0م © 605/0 ثانية أثناء التصوير؛ لآن التجربة علمتنا أن 
الأومني ال 0101© قد تعاني من مشكلات في التشغيل وقد تتوقف عن العمل خصوصاً في 
البيئات الصعبة. لذا من الأفضل دائماً إحضار كاميرا احتياطية. 





كاميرا كه تدعم تصوير ال 360 درجة: 


نحاول دائماً تصوير بعض المقاطع باستخدام كاميرا سوني أ75/ بعدسة 1/2.8 24-7010 ع 
الا6. 

إلى جانب الكاميرات التي تدعم التصوير بتقنية 360 درجة. نحضر كاميرات رقمية تقليدية 
(5ا05) لالتقاط الصور ومقاطع الفيديو خلف الكواليس. في بعض الأحيان نلتقط الصور 
بهواتفنا المحمولة. لكننا نحتاج دائماً لصور ذات جودة عالية لاستخدامها في تصاميمنا 
ومنشوراتنا على مواقع التواصل الاجتماعي وأماكن أخرى. 

ا ا ل ل ا لي ل 


5 

5 »501 أ|أ5://3[2011351.20/0م .6 

ا ل ا 6 
ل ل 





ع 
ما الذي نستخدمه مع كاميرا جو برو اومنيى: 
عدة البطارية: 
متى ما أتيح لناء نصل الكاميرا ببطاريتنا الخارجية. يقلل هذا الأمر من احتمالات اختلال الصورة, 
ويضمن استمرار عمل الكاميرا لأطول فترة ممكنة. 


قضيبا تمديد: 
للقضيبين الفضيين اللذين يتصلان بالكاميرا أهمية بالغة. نستخدمهما لخلق مساحة إضافية 
بين الكاميرا ال 360 درجة والحامل الثلاثيء ما يقلل المساحة البصرية التي يشغلها الحامل في 
الصور. يحدث هذا الأمر فرقاً كبيراً في مرحلة ما بعد الإنتاج حين نحاول حجب الحامل الثلائي 
فى الصور. 

1 3 3 
0-08 ومءه. 5 
© راس كروي للحامل الثلاتي: 


يفيد هذا الملحق تحديداً أثناء التنصوير مع شخص. فيتيح لنا ضبط كاميرا ”الجو برو أومنى“ 
المشهد (065ئلا 51161) على وجه الشخصية 5 6 


كاميرا 5311751000 3621 360: 


دائماً ما نحضر معنا كاميرا سامسونج جير لأننا نحتاج أحياناً لكاميرا أخف وأصغر من جو برو. 
ويعتمد احتياجنا لها على الطقس. ودائما ما نجلب كاميرا احتياطية من نفس النوع. استخدمنا 
سامسونج جير بطرق مختلفة في عدة أفلام وثائقية. رغم أن جودة الكاميرا أقل بكثير من 
جو برو أومني. كما أنها تكون مفيدة في المواقف المعقدة. التي تخاطر فيها بتعرض الكاميرا 
للضرر. استخدمنا سامسونج جير 360 في فيلم ”لالئ الماضي"؟ (ووضعناها داخل صندوق 
واق ضد الماء). ولتصوير لقطات طائرة الدرون في فيلم ”166 10 0ع00". ولفيلمنا الوتائتقي 
المقدوني ”ع/الدع ا ماع 1 الالا”. 


ل 1 





2000000 
نحضر مجموعة من الخيارات 
ا الا ا ل ا ل 22 


ه إن أردنا تصوير لقطات تكميلية )5-١011(‏ مثل التي استخدمناها. في فيلمي” الواحات ووو 
ا ا ل 1 0 
0 سم. ويسهل المونوبود إزالة صور الحامل في مرحلة ما بعد الإنتاج, فيظهر على 
شكل نقطة أصغر في أسغل الصورة. بدلاً من إزالة جزء كبير من أسفل الشاشة في حالة 
ل لا 


ولتصوير اللقطات الإبداعية نستخدم أنواعًا أخرى من الحوامل. منها حامل للسيارة (مثل 
المشهد الافتتاحي من فيلم أعددناه من جيبوتي). أو حامل للدراجة العوائية مثل 
مشاهد فيلم 7221801 أ 100630100 أو المشبك الذي ألصقناه بعربة في مخيم اللاجئين 
الروهينجيا. لا ينصح بالمبالغة في الاعتماد على هذه المشاهد. لكنها قد تمثل تنويعا 
مطلوبًا إلى جانب اللقطات الثابتة التقليدية. وتضفي بعض الحركة والحيوية على 


| الصوت 





ا 2 001 يي 
ل مم م 0 لل 
جانب الصوت المسجل في الكاميرا نفسها. وكمثال على كيفية استخدامنا للصوت ب 

ا ا ا ل ا 1 2 0 ا 011 
لتسجيل الأصوات المختلفة في الغابة. 





10 و 1 1١-0‏ 
لا 











١ 


إررراج|رزابهااء 5 1 





0-0 








2 قم ف نت همه كر 
ل ا 
8 2 ع انم مه 


م م ا م 8 





0 الطاتك 

بالنسبة للإضاءة. نفضل عادة الضوء 
الطبيعي ونتجنب التصوير في الظلام. 
التصوير في المواضع سيئة الإضاءة ليس 
من نقاط قوة كاميرا جو برو أومني. 
الأحوال. 

لكننا بتنا نعتمد مؤخراً على أضواء 
ا 12 1 52 


7 00 
لد ع ©66© 


ال ل 1 5 
ا 7 1 0 
قاعدة المونوبود. 

يمكنك استخدامها لاإضاءة الأماكن المظلمة 
في المساء. أو حتى يمكنك استخدامها 
لتسليط ضوء أكثر على المواضع المظلمة 
في الصورة خلال النهار. 


إلى جانب المعدات 111 مثل الكاميرا ومسجل الصوت وحامل الكاميرا والاضاءة. 
هناك قائمة بمعدات وأدوات أخرى مهمة نجلبها معنا: 


© تمديدات إضافية (ذكرناها أعلاه في عدة كاميرا ال 360 درجة). 
بطاريات كىث إضافية (لمايكروفون سينهايسر ومسجل صوت 12 0010 ولاا4ا]! مم0 ). 
قطعتا قماش أو ثلاثة لتنظيف العدسات (احرص دائماً على استخدامها لتنظيف كل 


عدسات الكاميرا في كاميرا الواقع الافتراضي. لآأن عدسة واحدة متسخة قد تفسد لقطة 


60 


5 مشترك لمداخل 58لا (لإدخال كل شرائح الذاكرة الخاصة بكاميرا الواقع الافتراضي. 


وكذلك لشحن المعدات الإضافية). 


بطاقات لقراءة شرائح الذاكرة 210 ناه. 


9 كاميرا جو برو إضافية لالتقاط صورة خلفية 2احقة «#زالة الحامل لال من الصورة 


0002 


* شريط لاصق وشريط إخفاء (1306 0ا7135). 


سماعات 0 (لتفقد مستويات الصوت). 


* حاسوب محمول. 


شريط شحن. لشحن عدة أجهزة وبطاريات في نفس الوقت. 


أقراص تخزين صلبة إضافية (نجلب معنا قرصين صلبين بسعة 2 تيرا بايت من نوع 


ا ا 0602 


ا ل كا ل 
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اق 
2 












الفهم. 
20000 
5517 5 اكتشاف جد 
كن مبدعًا في اختياراتك لأما 
السياق والقصة. 


ا 


حدد موعد المقابلة 
خضي 









00 
تبين إن كانت الشخصية قادرة /, 
0 0 
1 لكا 


خلال المقايلة: 


ابحث عن مكان هادئّ لتسجل فيه المقابلة. 

ه تحدث إلى الشخصية قبل التصوير لتكسر أجواء التوتر وتمنحها شعوراً بالراحة. 
ساعدها على ألفة الكاميرا عبر طرح أسئلة بسيطة عن حال يومها (كآن تسألها 
عما تناولته فى الفطور 007 

* اطرح أسئلة مفتوحة. لا يمكن الإجابة عليها بنعم أو لا (مثك ما الذي تحبه في 
عملك؟ أو حدثني أكثر عن نفسك). 

حافظ على التواصل البصري مع الشخصية التي تجري معها مقابلة وأظهر 
اهتماماً بإجاباتها. 


0 اد ص عد 5 تون" الإجابات 00000020 3 منقوصة 3 20-17 











التسجيل 5 1 


ه خلل المقابلة. اجلس أسغفل الكاميرا أو اختبىء حتى لا تظهر في الصورة. 

ه اطلب من الشخصية التي تقابلها تقديم نفسها مجدداً. هذه المرة أمام الكاميرا. 

اطلب منها الإجابة عن أسئلة مرتبطة بالموضوع الرئيسي فور ذكر اسمها ومكان 
7 051170-21 

اخترأفضل الأجوبة من المقابلة الصوتية الكاملة واطلب من الشخصية الإجابة 
على نفس الأسئلة مجدداً أمام الكاميزا. 








ا 20 


الخطوات المبدئية لمرحلة ما بعد الإنتاج 
(المونتاج) إدارة البيانات وخياطة الصور. 


القاعدة الأولى في المونتاج هي التنظيم. من المهم للغاية أن تصمم بنية للمجلدات تساعد 
على تنظيم المواد بنفس الطريقة لكل مشروع عملت عليه. 





عنساية ذف 7295 
وحوس يوم جدوين 2 8 199 
الصردية موعت 1 ع 79 


ويم 5 


وح عوج1) مار |علة| 
وجمضع مويق 19 
مصحوج إجوج8 خا ززع 


20 | 
مومس عن ١‏ سد 5 5 


15م زم 

712 يننا يقر 8 213 
وووقرع ا 

ته اله 5_1 3 


وستدسنة ووستعداه_ و 11م 
داعم مة_ 8 9 


وجيجابو وتونة بن ل 
بسسيطيتهع_نا 211 

تع اانا هذ 11 1 || 
م ]| | 


2ك سوج 57 زر 


مودس سروس 03 
تاكريس ل 
ووه 5 35 19 
ورتو ص لعجو ا قن 79 


واوسية_ 72 251 
سوعداجج رن 1م 
اث_كن 15 

| 

دع ماب م ند 23 15 


وجلته حجيوجغ_ 1ت زر 
فتصيك_ 11 ل 


انق رشن 1 
وعجدرة كل كن 193 
ويد م لعجو اذا يج 115 


نعل امسووص 37 لسر 
| 
عود اججم_ 51 7 


موحي 1 قت 95 
لجعي لاوامة بلا طن 55 


مداخ حسوصة_ 1 25م 
اتسيف 32 013 
عوضاتن 7# ذا 191 


151 1 


ونع ماوع ابد قن 


ل 1 | 
مييم 23 75 

انوس قدت ١!‏ _تانا | 
دعق فت 28 

دوع رفخ 19 


212:17 ابوس دإابصية_ ود وعوص اق عولانكم 729 


287 لبا بووونسوة: _ وى رد ونة _ يجنيدوم 59 


لببووصوة وووعيوة_صفية 19 


7 10:1 _ب تسو هونا ويس 5 مونم كم 


73 لومحم 6 سروعن با علد 1215 


7 1و2 تكنو وتحوع_ وسرنايي 85 _مجوديه 11 








قد تكون مرحلة المونتاج في أفلام الواقع الافتراضي أكثر إرباها وتعقيدًا من مونتاج الأفلام 
النقليدية. وبحسب نوع الكاميراء قد تجد لديك عدة ملفات للقطة واحدة. على سبيل 
المثال؛ في كاميرا جو برو أومني التي تستخدم ست كاميرات مختلفة. سيكون لديك 
ستة ملفات لنفس المشهد. ليس عليك أن تتعامل مع المواد البصرية الخام التي تخرج 
من الكاميرا مباشرة وحسب. بل عليك أن تنتبه كذلك لملفات الصور وتجميعها ”0عطء]]ه" 
بشكل أولي (5]1100 داولاه8) وبشكل نهائي (5]105 :501) وكذلك ملفات الغرافيكس 
والعناوين وإزالة الحامل الثلاثي والملفات الصوتية والمؤثرات الخارجية المختلفة. 


يستخدم ستوديو الجزيرة كونتراست برنامج عآأنائ 60066 فى المونتاج: ”نضع في حسباننا 
إنشاء ملفات مشروع مختلفة (للعمل عليها ببرامج عاعأممعظ و 5أاعع؟ع /416) ونحتفظ 
بها كلها في مجلد منفصل. وقد فقدنا ملفات المشاريع أكثر من مرة بسبب أخطاء في 
برامج 260 عنعاماع2ا ع48000 و ماعع ع )عأام ع8006". 


2. تجميع الصور 


بعد أن يوفر الصحفي أو المصور اللأقطات المصورة بكاميرات 360 درجة. يتعين البدء في 
مرحلة ما بعد الإنتاج عبر عملية تعرف باسم تجميع الصور (009أاه511): وبما أن لكاميرا 
ال 360 عدة عدسات. فيجب عليك تجميع الملفات معا بحيث تتاح مشاهدة المشهد من 





ولكي تجمع المشاهد الملتقطة بنسخة 2016 من كاميرا سامسونج جير 360, ستحتاج 
ل ل ا ل 0 
الخيارين. بإمكانك تحميل قالب 15عع]]ع ,1:6 للصق ملفاتك واحداً تلو الآخر. وستحتاج إلى 
رخصة /ع/20117) 02ثالاكاه لتستخدم هذا القالب. 





إذاا كنت تستخدم النسخة الأحدث من كاميرا سامسونج جير 360 (نسخة 2017)؛ 
ل اللقطات على 02 التي تعمل 527 5 ويندوز 5 0 
أو 05. ولضمان تجميع الملفات بشكل صحيح. قم بتجميع الاقطات في مجموعات 
من 5 لقطات للمشهد كحد أقصى. أو أقل من ذلك في كل مرة. 











ا الس شر ل ار ا ا الاح بر رمسسا يي 
مع النشر على منصات التواصل الاجتماعيء ولها برامجها الخاصة التي تسهصل عملية 
التجميع. منها على سبيل المثال 360 0مكااط دانغ]اا5 وكذلك برنامج 2090101١‏ 









































0 0 


بإمكانك نشر مقاطع فيديو ال 360 درجة على منصات التواصل الاجتماعي التي تدعم 
التقنية مثل فيسبوك ويوتيوب وفيميو. وبالإمكان مشاهدتها كذلك باس تخدام خوذات 
الواقع الافتراضي مثل أوكيولوس أو سامسونج أو 1/1/5 10 لا. 
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